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Pounsx A. B.
(I'OY BIIO «I'oprnogckuii uHCmumym uHOCMpAHHbBIX A3bIKOBY)

SCHULD UND SUHNE DER DEUTSCHEN VOR DEM HINTERGRUND
DES NATIONALSOZIALISMUS ALS INTERPRETATIONSANSATZ IM
WERK VON GUNTER GRASS «DIE BLECHTROMMEL»

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs gab es ein akutes Problem der
Wiederbelebung und in gewissem Maf3e der Rehabilitation der deutschen Kultur
und der deutschen Sprache. Die Werke der nationalsozialistischen Orientierung
wurden bereits abgelehnt und die Werke des neuen Sinnes, deren Notwendigkeit
am deutlichsten zu spiiren war, wurden noch nicht geschrieben. Gleichzeitig
wurde der Literaturmarkt in Deutschland mit zuvor verbotenen Werken
auslindischer Autoren iiberschwemmt, welche die Gefahr der Zerstdrung der
Identitit des Landes und der gesamten Nation in sich bergen. So entstand das
Problem der Sprache und des Stils.

An der Losung dieses Problems arbeitete die ,,Gruppe-47°, der G. Grass
angehdrte, aktiv mit. [hre Arbeiten haben das Umdenken des Nationalsozialismus,
des Holocausts und des Zweiten Weltkriegs stark beeinflusst. Unter den
Bedingungen der ,,Situation Zero®, die in Deutschland Gestalt annahm, war die
Arbeit der Gruppe not-wendig, um nicht nur neue antimilitaristische Werke zu
schaffen, sondern um ein neues Weltbild in der Bevolkerung der Bundesrepublik
Deutschland zu bilden.

Grass nutzt in seinem Werk den ,,Verfremdungseffekt®, er will den Leser von
allerlei Klischees befreien. Mithilfe seines Helden, eines Losers, einer Groteske,
Satire und Burleske, entlarvt der Autor alle Ideologen (nationale Soziologie,
liberale Demokratie usw.). Gleichzeitig stellt der Autor jedoch seinen Helden und
seinen Protest in Frage, die sich nur als eine besondere Form des engstirnigen
Konformismus herausstellt. Es greift also einen einfachen Deutschen an, der
sich nach den militdrischen Umbriichen wieder einfindet, ohne die Lehren der
Geschichte verstanden zu haben.

Die Besonderheit seiner Erzédhlweise: Die grotesk-absurde, unwahrscheinliche
Geschichte selbst oder Episode entwickelte sich vor dem Hintergrund sehr
spezifischer sozio-historischer, politischer, geographisch-topographischer
Umsténde.

Eine Vielzahl von Themen und Motiven wird moglich, nicht zuletzt aufgrund
der Verwendung der Sprache. Grass driickt das Unaussprechliche oft durch den
Einsatz von Neologismen aus. Die Sprache des Romans ist vor allem die Sprache
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des Oskars, eines verriickten Genies, erginzt durch die Sprache eines vielseitigen
Geschichtenerzéhlers.

Die Danziger Jugend von Oskar sowie Giinter Grass fillt mit dem Aufstieg
sowie dem Untergang des deutschen Nationalsozialismus zusammen (vgl.
inhaltsanga-be.de, 0.J.).

Die Ereignisse des Zweiten Weltkriegs haben sowohl das Leben einfacher
deutscher Biirger als auch insbesondere die Literatur stark beeinflusst. Zu den
Hauptproblemen der Nachkriegszeit gehorten die Zukunft der deutschen Einheit
und das Problem der Generationen, das in engem Kontakt mit dem Problem
,»3Schuld und Siihne der Deutschen® stand.

Das zweite Problem hat im Zusammenhang mit der ,,Entnazifizierung®,
die nach der Konferenz in Potsdam begann, besondere Bedeutung erlangt.
Die Aufgabe der Umerziehung und Bestrafung von aktiven Unterstiitzern
des Nationalsozialismus traf sofort eine ernste Gegenwirkung. Und so gab es
Erklarungen: Nur die offiziellen Mitglieder der NSDAP in Deutschland waren
etwa 8 Millionen und noch weitere 4 Millionen waren Mitglieder der Downline-
Organisationen. Und es war nur die Spitze des Eisbergs.

In der Offentlichkeit wurde die Idee, dass die von den Gewinnern gestartete
Veranstaltung zu einer Parodie der Gerechtigkeit wird, zunehmend geltend
gemacht. Es war kein Zufall, dass der Karikaturist Brockmann die Deutschen mit
aufgestellten Kopfen portritierte, die sie dem Offizier zur Inspektion vorlegten.

Laut dem deutschen Philosophen Karl Jaspers erfordert das ,,Schuldproblem*
eine tiefe moralische und spirituelle Uberwindung, die nicht nur mit einer
gewalttdtigen Bestrafung der begangenen Verbrechen verbunden ist, sondern
auch mit der inneren Erneuerung des Menschen. Und diese Erneuerung fand in
der Literatur seinen Ausdruck, insbesondere in dem Roman von G. Grass ,,Die
Blechtrommel“.

Thematisch setzt ,,Die Blechtrommel die bisherige Tradition der deutschen
Literatur fort. Hier wird die Geschichte Deutschlands vom Ersten Weltkrieg {iber
die Weimarer Republik, den Faschismus und den Zweiten Weltkrieg bis in die
Nachkriegsdeutschland wiederbelebt.

Im Roman gibt es einen Sturz aller Heiligtiimer und Werte der biirgerlichen
Gesellschaft. Der Autor ironisiert iiber Oskar, der eine Art Maske ist. Oskar
Mazerath mit seiner individuellen «grofen Schuld» verkdrpert die nationale
Schuld der Deutschen. Wenn Grasse seine Gedanken zundchst in Oskars Mund
legte, dann stellt er die satirische Interpretation des Helden und seine eigene
Skepsis in Frage. Hinter dem Ton der satirischen Bravour verliert der Autor
die Ratlosigkeit. Im Zentrum des Romans steht der absolute Zweifel. Natiirlich
zeugt die Wahl eines solchen ,,mehrdeutigen Helden fiir die tiefste Skepsis, die
tragische Enttduschung des Schriftstellers.

Dies ist besonders deutlich, wenn Grass direkt von den Verbrechen der
Faschisten spricht. Er tut das selten, offensichtlich aus Angst, in jenes Pathos zu
fallen, mit dem er kdmpft. Aber diese seltenen Seiten sind besonders emotional
und gefiihlsbetont, zum Beispiel die Beschreibung der Massenschlachtung, die
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1938 von den Faschisten inszeniert wurde und unter dem Namen ,,Kristallnacht®
in die Geschichte einging. Hier setzt der Autor den Hass auf den Faschismus
und den ,philisterhaften Schimmel* als Umgebung, die ihn kultiviert hat, in
einer wirklich pathetischen Form durch. Es wird deutlich, dass Grass sich der
Ernsthaftigkeit seines Themas voll bewusst ist und die moralischen Postulate, die
Grenzen von Gut und Bdose, genau kennt.

In den Arbeiten von Grass gibt es keine Forderungen nach Widerstand oder
offener Erbauung. Der Einsatz von Humor, Farce und Groteske wirkt sich jedoch
viel tiefer auf die Gedanken des Lesers aus, zeigt die wirklich absurde Essenz der
nationalsozialistischen Ideologie und zwingt, {iber den wahren Stand der Dinge
nachzudenken.

Pyokoeckan H. B.
(I'OY BIIO «I'oprnogckuii uHCmumym uHOCMPAHHbBIX A3bIKOBY)

JUHI'BOCTPAHOBEJTUYECKHI ACHEKT B OBYUEHUM
NHOCTPAHHOMY A3BIKY

®opmupoBaHNE KOMMYHHKAaTHBHON KOMIIETCHIIMM HEPa3phIBHO CBS3aHO
C COLMOKYJIBTYPHBIMUA WM CTPaHOBETYECKUMH 3HAHUSIMH, APYTUMH CIIOBaMH, C
«BTOPUYHOU colmanu3anueii». be3 3HaHUS COIMOKYIBTYpHOTO (DOHA HEIb3s
chopMUpOBaTh KOMMYHHMKAaTUBHYIO KOMIIETEHIIMIO Ja)K€ B OIpaHWYEHHBIX
npezenax. KyinbTypa B pa3nniHbIX €€ HanpaBlIeHHUX COAeHCTBYET GOPMHUPOBAHUIO
JUYHOCTH 4YesioBeKa. «VHOsM3BIYHAS KydbTypa» — BCE TO, YTO CHOCOOEH
MIPUHECTH YYaIIUMCSI TIPOIECC OBIAJCHUS MHOCTPAHHBIM SI3BIKOM B y4eOHOM,
MI03HABATEIILHOM, Pa3BUBAIOIIEM W BOCIIMTATEIBHOM acmekrax [1, c. 1].

[TpoGneMbI B3anMOoAEHCTBUS A3BIKA M KYJIBTY Pbl U3y 4aJINCh C JPEBHEHIINX BpEMEH
Pa3IMYHBIMKM IIKOJIAMH SI3bIKO3HAaHMSI U (uitocoduu. JIMHrBoCTpaHOBEIUECKUIA
KOMITOHEHT Bcerna ObUI MPEJCTaBlIeH B MPAKTHKE MPENOJaBaHHUs HHOCTPAHHBIX
SI3BIKOB, HO HE BBIJIEIISUICS KaK CaMOCTOSITENbHAS TIelarorniaeckast kareropus. JIinms
B KoHIe XIX u Haganme XX BB. Ha MEPBOE MECTO HapsIy ¢ OOyUeHHEM HaBBIKAM
YCTHOH pedH BBIABUIACTCSI O3HAKOMIICHHE C PEATHSMH CTPAHBI H3y9IaeMOrO SI3bIKa.
OTedyecTBEHHOE JTMHIBOCTPAHOBEACHUE BEAET CBOE Hadaso ¢ 70-X rogoB XX Beka.
Ero ocnoBomnonoxxukamu sieistorces E. M. Bepemarun u B. I. Koctomapos, I.
A. Koponépa, KOTOpble BBEIM B MPAKTUKY TEPMHUH IMHTBOCTpaHoBeneHHe». [1o
mHeHmto P. K. Munbsp-benopyaesa u O. I. O6epemMko, IMEHHO TaK OHU TIepeBeIH
(paHIly3cKIid TepMUH <GI3BIK M IWBHMammsDy (langue et civilisation). Baxkxo
OTMETUTb, YTO B Pa3HbIX CTPAaHAX JIMHIBOCTPAHOBEICHHE HMEET Pa3INIHbIC
HaUMEHOBaHUs. JTO TOBOPHUT 00 OYEHb IIMPOKOM CIEKTPE BOIIPOCOB, CBA3aHHBIX
C B3aMMOJICMCTBHEM $3bIKA M KyJIbTYpbl, a TaKkKe O HAJIMYMU HAI[MOHAIBHOU
crienurKy B X paccMoTpeHuu. Takum 00pa3oM, B [ epMaHiy 9T0 KyJIBTypOBeICHHE
(kulturkunde), B CILIA — s361k 1 TeppuTopust (language and area), B BenmkoOpuranim
— JIMHTBOKYIIBTYpHBIE HccnenoBanus (linguocultural studies) [2, c. 232].
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Hcnonp3oBanne crpaHoBemdecko wmH(popManmuu B Tporecce OOydeHHs
oOecrieynBaeT  TOBBIICHWE  IIO3HABATENIFHOW  aKTUBHOCTH  ydarluxcs,
paccMaTpuBaeT WX KOMMYHHKAaTHBHBIE BO3MOKHOCTH, OJarOTIPHSTCTBYET
UX KOMMYHHKATUBHBIM HaBBIKAM U YMEHHUSAM, a TaKXkKe IOJ0KHUTEIbHOMI
MOTHUBAIUM, JaeT CTUMYJI K CaMOCTOSTEIbHOH paboTe Haj S3BIKOM, H
CHOCOOCTBYET PELICHHIO BOCIUTATEIbHBIX 337a4. OCHOBHOM LIENbI0 O0y4YeHuUs
MHOCTPAHHOMY SI3bIKY SIBIISIETCS Pa3BUTHE JIMUYHOCTH YYaIIErocsl B HEpa3phIBHOM
CBSI3U C TIPETIOaBaHWEM KyJIBTYPHI CTPaHBI M3Y4aeMOTO SI3BIKA, CIIOCOOCTBYS
JKEJIAHUIO0 yYacTBOBATH B MEXKKYJBTYPHOH KOMMYHHKALIMA M CaMOCTOSTENbHO
COBEpPILIEHCTBOBATECS B OBJIA/IEBAEMOI JAEATENBHOCTH. OTOT MpeaMeT, IO
MHeHuio I JI. TomaxuHa, sBIsSeTCS AUCHUILIMHON Cyry0O JMHTBUCTHYECKOI,
TaKk Kak IPEeJMETOM JIMHI'BOCTPAHOBEAEHHS SIBISIIOTCS  (aKThl  s3bIKa,
OTpakarommue OCOOCHHOCTH HAIIMOHANBHON KYIBTYypBI, KOTOpas H3ydaeTcCs
gepes sA3BIK. A 115 0TOOpa, OMMUCAHUS U IPE3CHTAINN JIMHTBOCTPAHOBETYECKOTO
MaTtepuana HCIOJB3YIOTCS JIMHIBUCTHYECKUE METOMbl. (OCHOBOIOIOXHUKU
nuHrBoctpanoBeneHus E. M. Bepemarun u B. I. KoctomapoB noHuMaroT mop
HUM KyJIBTypOBEJICHHE, OPUEHTHPOBAHUE HA 3374l U MOTPEOHOCTH U3yUEHHUS
MHOCTpaHHOTO sA3biKa [1, c. 3].

Ecmu pasbpmie cTpaHOBemTYECKHE CBEACHHS COIPOBOXKIANN 0a30BBIA Kypc
WHOCTPAHHOTO $I3BIKA TOJIBKO KaK KOMMEHTAapWil MpH M3YYCHWH KaKOTO-THOO
MaTtepuaia, TO B HAacTOSIIEE BpPEMs JIMHI'BOCTPAHOBEIUECKUH ACIEKT NOJDKEH
CTaThb HEOTHEMJIEMOM YacCTbl0 YPOKOB HMHOCTPAHHOIO s3blka. To ecTh Bce
OoJiee OUIyIIaeTCs HEOOXOAMMOCTh O0ydyaTh HE TOJBKO SI3BIKOBOW CTOPOHE,
HO U TOMY, YTO «IEXHT 3a SI3bIKOM», TO €CTh KYJIBTYype CTPaHbl H3y4yaeMOro
s3bIKa.  VIcmob30BaHME JIMHTBOCTPAHOBEAYECKOTO acCleKTa CIOCOOCTBYET
(hOpMHPOBaHUIO MOTHBAIIMY YIEHUS, UTO B YCIOBUAX M3YUECHUS WHOCTPAHHOTO
SI3BIKA B CPEIHEU IIKOJIEe OYeHb Ba)KHO, TaK KaK CaMO WHOS3BIYHOE OOIICHHUE
HE TMOAKPEIUIEHO A3bIKOBOW cpefol. Takke OueHb BaKHbIM MOTHMBALIMOHHBIM
CTHMYJIOM H3YYEHUS HHOCTPAHHOTO SI3bIKA SIBISETCS CTPEMJICHHE K PACIIHPEHUIO
CBOEro Kpyrosopa M oOIero 0araxa 3HaHHH O KyJbTYpe CTPaHbl M3y4yacMOro
si3p1ka. CIieIoBaTeNbHO, B IIKOJIE 3TOT YYEOHBIH MPEIMET SBISIETCS CPEICTBOM
MpHOOIICHNS 00yJarOIINXCS K «JyXOBHOH KyJIbType APYTHX HApomoB» [3, c. 21].

IIpy BKIIIOYEHMM JIMHIBOCTPAHOBEIUECKOIO KOMIIOHEHTA B COAEpXaHHUE
00y4eHHs FHOCTPaHHOMY SI3bIKY HYKHBI aJIeKBaTHBIE CPEJICTBA [15 €70 YCBOCHMUS,
HalpuMep: JUTEPaTypHbIE U My3bIKaJIbHBIE IPOU3BEACHUS, IPEAMETHI pealbHON
JIECTBUTENILHOCTH M WX WJUIIOCTPaTUBHbIE M300paKeHUs, KOTOpble OoJiblie
BCEr0 MOTYT NPUOIHM3UTH yYallerocss K €CTECTBEHHOW KYJIBTYPOIIOTHIECKON
cpene. CooOmeHne 3HAHUH O KYIBType, WCTOPUH, pealusiX W TPAJHUIUIX
CIIOCOOCTBYET BOCIUTAHUIO TIOJIOKHUTEIHHOTO OTHOIICHHS WHOCTPaHHOMY
SI3BIKY, KyJIBTYpe HapoJa-HOCHUTENs JAaHHOTO S3bIKA.

IIpy mnoAroTOBKE M MPOBENEHHM 3aHATHS, IIOCBAIIEHHOTO KYJIBType
CTpaHbl M3y4aeMoro s3blKa, HEOOXOAMMO IMOMHHTH O TOM, YTO €ro ycrex
OTIpeNeNsIeTCsl He TONBKO COONIOIEHNEeM TaKuX TPeOOBaHMA, KaK aKTyaJIbHOCTb,
WH(POPMATHBHOCTh, HOBH3HA, 3aHWMATENBHOCTb, CBS3b C H3YyYaeMBIM IIO
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