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3BYKOIIOAPAKATEJIBHBIE CJIOBA B HEMEIIKOM A3bIKE
B COITIOCTABJIEHUH C PYCCKUM SA3BIKOM

B moBcesHEBHOW JKM3HH MbI 3a4acTyIO CJIBIIIMM Pa3JIMYHbIC 3BYKH, TaKHe
Kak: CKPHII JIBEPH, PacKarbl rpoma, Jiaii cobaku, meder nTuil u T.1. MHOrue u3
HAC MHOTAA MPUOEraroT K BOCIIPOM3BEICHUIO 3THX 3BYKOB, HAMPUMEP, C LEIBIO
SMOIMOHATILHOM OKPACKH PeUH, epeiadn 6osiee moapoOHO 1 TOUHOU nH(OPMALIHH.
B nMHTBUCTHYECKOI HayKe JaHHBIC CIIOBA HOCST HA3BAHWUC HES3BIKOBBIX CJIMHUII
peur. Hes3bIKOBBIC €IMHUIBI PEUH, HCIIOIb3YEMbIC YETIOBEKOM, MPUHSITO CYUTATH
3BYKOTIOJ[PayKaHHUEM.

«3ByKomnofipaykaHie (OHOMATOMes) — YCJIOBHOE BOCIPOHM3BECHHE 3BYKOB
TPUPOIBI (HAIP., KPUKOB IITHIL M IPYTUX )KUBOTHBIX ), PE(ICKTUBHBIX BOCKITHIIAHHN
JIFOZIeH, 3BYKOB, MPOU3BOJMMBIX TPEAMETaMH, U T. I1.; CO3/IaHHE CIIOB, 3ByKOBBIC
000JIOUKH KOTOPBIX B KAKOH-TO MEpe HAIOMUHAIOT TaKUe 3BYKH (HAIIP., B PYCCKOM
SI3BIKE «MSIY-MsLy», <«xa-xay, «mux-max»)» [1, c. 78]. Takum o0Opa3zom, BaKHO
OTMETHTb, YTO 3BYKOIOIPAXKAHMS, B (HOHETUUESCKOM IIaHE, HCTIOJIb3YFOTCS YETIOBEKOM
MPH UMHUTAIUK 3BYKOB JKUBOTHBIX, [ITHII, & TAKXKE MPH BBIPAKEHUH COOCTBEHHBIX
svorii. C MO3MIMHK PACCMOTPEHHsSI BHEHIHUX(POPM 3BYKOMOIPAKAHHUM, MOXKHO
OTMETHUTH TO, YTO, TI0 OOJBILICH CTEEHN, OHU HATIOMHHAIOT MEKIOMETHSL.

Ipu comocraBieHU: 3BYKOIIOIPAXKATEILHBIX CIIOB B HEMEIKOM U PYCCKOM
SI3BIKAX BO3HHMKAET BOIPOC: IMOYEMY OHOMATOICH C HIICHTHYHBIM JICKCUYESCKHM
3HAYCHUEM OTIIMYAIOTCS rpa) iuIeCKUM BHIOM B PACCMATPHUBAEMBIX SI3BIKAX, €CITH
YKHBOTHbIE U3/IAI0T OJJMHAKOBBIE 3BYKH BO BCEX cTpaHax Mupa? BrosHe BeposiTHO,
YTO OTBET Ha JAaHHBIA BOIPOC KPOETCSI B CTPOCHUH (POHOIOTHUYECKOW CHCTEMBI
OTAENBHOrO si3blKa. Tak Kak 3BYKOMOJPaKaHUS UMEIOT U3HAYAIbHO CIOKHYIO
MPUPOAY JJIsi UMHUTAIUH, KAXKIbIA OTICIBHBIA S3bIK BHIOUPACT OIMPEICIICHHBIC
3BYKOBBIC CTUHMIIBI JJIs TIepeadl OHOMATOIeH. B kauecTBe MprMepOB MOXKHO
MPUBECTH CIICTYIONIUE CJI0BA M3 HEMEIIKOTO U PYCCKOTO SI3BIKOB:

1)  quack — xea-xea,

2)  kikeriki — xy-xa-pe-ky;

3)  summ — guc-ogic-oic;

4)  blaff — map-msgh u m.o.

Cnemyer  OTMETHTh,  4YTO  3BYKONOJPAKAHUS  MOTYT  HOCHTH
CJII0BOOOpa30BaTeIbHbBIN XapakTep, 8 UMEHHO — MOTYT 00Pa30BbIBATh [JIArOJbI,
CYIIECTBUTENILHBIC U HAPEUHSI:

1) bahen — onesamu,

2) brummen — pviuame (0 medseoe), pesems (0 ObIKe), HCYHCHCAM,

3) finken — nemo (0 3s61uKe);

4) kuckucken — xyxosamu (0 KyKywixe);

5) der Fink — 320nux;
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6) der Kuckuck — xyxywrxa;

7) der Wauwau — cobauxa u m.o.

TakuM 00pa3zoM, CymiecTByeT MHOIOOOpasde 3BYKOIOAPaXKATEIBHBIX CIIOB
B HEMEIIKOM M PYCCKOM si3blkax. HeKkoTopble e OHOMATOIeH HCIIOIb3YHOTCS
B pEYM MO OTHOIICHHWIO K OINpEIEJICHHOMY 4eloBeKy. B naHHOM ciyudae
3BYKOIOIpayKaHUs MPUOOPETAIOT HEraTHBHYIO0 KOHHOTALMIO, HATIPUMED:

- pyc. easkamb (pyeamucs, epyoo 2080pumu);

- pYC. arcydncorcams (HA00eOIUBO paAcCKa3bl8ams ymo-iudo);

- pYycC. Kapkamo (2080pums o yem-iubo, npedsewiarouem HenpusmHoOCmL);

- HeM. knurren (8opuamv);

- HeM. bellen (opamv) U T.1.

OnHako TOJBKO HEOOJBIIOE KOJIMYECTBO 3BYKOIOAPAYKAHUI, OTHOCAIINXCS
K XapaKTepPUCTHKE KOHKPETHOIO YeJIOBEKa, MOTYT OTpaXkaTh IIO3UTHBHYIO
KOHHOTALUIO, CPEAN HUX:

- DYC. MYpAbIKAMb — HENHCHO 2080PUMb;

- pYyc. wyebemamob Kax conosell — 20860punb Kpacueo u 6vbicmpo;

- HEM. gurren — Muio paseo6apusams 1 T.1.

Takum 00pa3oM, B HEMEIIKOM M PYCCKOM S3bIKE CYIIECTBYET MHOXXECTBO
Pa3IMYHBIX 3BYKOIOJpaXKaTeIbHBIX SMHUL, TIEe OTACNbHAs SIUHHILA OTPaXKaeT
OIPE/IeNICHHYIO 3BYKOBYIO HMHTALUIO. TaKxke, KaxIblil 3BYKOMOAPAKATEIBLHBIN
9JIEMEHT OTIMYAeTcs BHemHeH QopMoll ¥ cOmpoBOXKIAaeTCs  PAIOM
0COOEHHOCTEH, CBS3aHHBIX C KYyJIBTYpOH CTpaHbl, Iie YHOTpeOnseTcs To Win
WHOE 3BYKOIOJpaKaHHE.
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MANIFESTATION DER NATIONALEN UND KULTURELLEN
IDENTITAT IN VERSCHIEDENEN FORMEN DER VIRTUELLEN
SELBSTDARSTELLUNG IN DEN SOCIALEN MEDIEN

Mit dem Aufkommen der modernen Technologie kommunizieren heute
immer mehr Menschen im virtuellen Raum, ndmlich in sozialen Netzwerken.
Das ist eine Tatsache, dass ,,Menschen mit anderen sozial verkniipft sind
und vermittelt fiir dieses Faktum eine bildhafte Darstellungsmdglichkeit.
Menschen werden als Knoten dargestellt, von denen Verbindungsbander zu
anderen Menschen laufen, die wiederum als Knoten symbolisiert werden*
[3, S. 11-12]. Aber heutzutage nicht nur in der realen, sondern auch in der
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virtuellen Welt beeinflussen sich die Menschen gegenseitig, auch durch die
Gestaltung und Présentation ihres Images. ,,Ofline-Lebenswelten sind nicht
mehr von Online-Lebenswelten zu trennen. Das Netz bietet den Jugendlichen
heute einen immer gewichtiger werdenden Teil derjenigen Ressourcen, die
sie fiir ihr soziales Miteinander und das Aushandeln eines authentischen
Bildes von sich selbst bendtigen. Das gilt selbst verstindlich auch fiir
Migrantenjugendliche.“ [1, S. 83].

Die socialen Medien bieten den besseren Modus fiir die Organisation
einer virtuellen Selbstprisentation, die durch Erstellen eines Benutzerprofils
(personliche Seite, Account) bereitgestellt werden, wo der Nutzer verschiedene
Information iiber sich selbst veroéffentlichen kann: Foto, Geburtsdatum, Wohnort,
Schule, Universitit, Interessen, Arbeitsort und so weiter. Gerade deshalb werden
Soziale Medien in der 6ffentlichen Diskussion héufig als Ausloser einer neuen
Selbstdarstellungskultur® bezeichnet. Laut Angela Tillmann [4] kann die
virtuelle Selbstdarstellung in sozialen Medien iiberhaupt und in den Netzwerken
konkret durch Schliisselcharakteristika wie Prozesscharakter, Steigerung der
Selbstpréasentationskompetenz, Fokussierung auf die Implementierung der dualen
Selbstdemonstrationsfunktion durch andere und Selbstreflexion gekennzeichnet
sein.

Der Prozesscharakter liegt in der Tatsache, dass die meisten Benutzer sich
der Notwendigkeit bewusst sind, ihr Profil regelméBig zu aktualisieren und Posts
zu verdffentlichen, um an sich fiir Freunden zu erinnern und um Self-Serving
im virtuellen Raum kontinuierlich zu verbessern. Fiir viele Benutzer ist die
Selbstpréasentation nicht nur eine einmalige Fiillung eines Profilfragebogens und
Materialien an der Wand einer Netzwerkplattform, sondern ein kontinuierlicher
Prozess zur Verbesserung des virtuellen Images des ,,Ichs®.

Virtuelle Selbstprasentationskompetenz durchléduft mehrere Phasen: vom
Experimentieren mit Avataren und Status iiber die Verdffentlichung von qualitativ
hochwertigen Inhalten auf der Seite, Fotoshootings und Selfies, autoritativ gut
gestalteten Beitrdgen und der Regulierung von Zugriffsebenen auf der Internet-
Seite und im Profil. Es ist auch wichtig anzumerken, dass die meisten Benutzer
sozialer Medien ihre Accounts als Instrumente externen Einflusses auf Netzwerk-
Zielgruppen wahrnehmen, aber einige konzentrieren sich auf die Wahrnehmung
ihres eigenen Accounts und ihrer langfristigen Aufzeichnungen als Werkzeug der
Selbsterkenntnis und Selbstreflexion.

Soziale Profile bieten verschiedene Moglichkeiten zur Objektivierung des
Selbst, nicht nur in Bezug auf das Sammeln von Fotos und Videos iiber sich
selbst, sondern auch fiir die Vertretung ihrer eigenen Interessen, Uberzeugungen,
Hobbys und Neigungen. Eine solche textgrafische Integration vom Kontent {iber
sich selbst in ein einziges Profil ermoglicht einem Individuum, sich selbst von
auflen zu betrachten und eine reflexive Korrektur seines Images und Verhaltens
vorzunehmen. Einige Benutzer von sozialen Netzwerken betrachten ihren
Account als eine Art fiir die Bildung eines idealen Selbstprojekts. ,,Wir wollten
mit ihm die Aufmerksamkeit auf die aktive und oft sehr kreative Eigenleistung
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der Subjekte bei der Arbeit an ihrer Identitdt richten® [2, S. 4]. Deshalb ist es
nicht verwundert, dass die sozialen Medien ein weites Feld fiir die Erforschung
der Identitét einer Person sind, einschliefllich nationale und kulturelle Identitét.

In einem virtuellen 6ffentlichen Raum gibt es viele Moglichkeiten, sich
vorzustellen. Konventionell kénnen sie in zwei grole Gruppen unterteilt werden:
verbale und nonverbale (audio-visuelle) Formen. Die verbale Form umfasst
schriftliche (verschiedene Beitrdige, Kommentare, Status) und miindliche
Rede (im Format von Audio- und Video-Dateien). Visuelle Bilder des Nutzers
(,,Avatare®, gepostete Fotos, Videos und Grafikmaterialien) konnen der
nonverbalen Sphére zugeschrieben werden. In ihrer Gesamtheit bilden sie das
Netzwerkimage des Individuums.

Eine der wichtigsten symbolischen Erscheinungsformen ethnischer und
kultureller Identitit im Internet ist die Sprache, in der der Benutzer im Internet-
Raum kommuniziert und auch als passiver Empfanger fungiert (das Herunterladen
und Speichern von Audio— und Videodateien in der entsprechenden Sprache zum
Horen und Betrachten). Was die nonverbale Sphére oder audio-visuelle Forme
anbelangt, so sind hier die Moglichkeiten, die ethnische und kulturelle Identitét
darzustellen, auch ziemlich breit: angefangen von den eigenen Fotos mit einem
bestimmten nationalen Attribut oder in Nationaltracht bis zur Platzierung der
eigenen kreativen Arbeiten, in denen ethno-kulturelle Motive deutlich sichtbar
sind.

Die Moglichkeiten der Manifestation der nationalen und kulturellen Identitét
sind besonders fiir junge Menschen wichtig. Die Aussage von Claus C. Tully:
,Jugendliche leben in Parallelwelten (zu Hause und im Cyberspace), partizipieren
zeitgleich an unterschiedlichen (Teil-)Welten (Schule, Familie, Peergroups,
Jobs). Wenn sie sich ,sowohl da als auch dort® einklinken, dann ist dies einerseits
Ausdruck fiir das Leben in einer relexiven Moderne (es ist eine Gesellschaft des
,sowohl-als-auch®); andererseits bedeutet dies, dass der Jugendalltag unter neue
Vorgaben gestellt ist“ [5, S. 18].
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SCHULD UND SUHNE DER DEUTSCHEN VOR DEM HINTERGRUND
DES NATIONALSOZIALISMUS ALS INTERPRETATIONSANSATZ IM
WERK VON GUNTER GRASS «DIE BLECHTROMMEL»

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs gab es ein akutes Problem der
Wiederbelebung und in gewissem Maf3e der Rehabilitation der deutschen Kultur
und der deutschen Sprache. Die Werke der nationalsozialistischen Orientierung
wurden bereits abgelehnt und die Werke des neuen Sinnes, deren Notwendigkeit
am deutlichsten zu spiiren war, wurden noch nicht geschrieben. Gleichzeitig
wurde der Literaturmarkt in Deutschland mit zuvor verbotenen Werken
auslindischer Autoren iiberschwemmt, welche die Gefahr der Zerstdrung der
Identitit des Landes und der gesamten Nation in sich bergen. So entstand das
Problem der Sprache und des Stils.

An der Losung dieses Problems arbeitete die ,,Gruppe-47°, der G. Grass
angehdrte, aktiv mit. [hre Arbeiten haben das Umdenken des Nationalsozialismus,
des Holocausts und des Zweiten Weltkriegs stark beeinflusst. Unter den
Bedingungen der ,,Situation Zero®, die in Deutschland Gestalt annahm, war die
Arbeit der Gruppe not-wendig, um nicht nur neue antimilitaristische Werke zu
schaffen, sondern um ein neues Weltbild in der Bevolkerung der Bundesrepublik
Deutschland zu bilden.

Grass nutzt in seinem Werk den ,,Verfremdungseffekt®, er will den Leser von
allerlei Klischees befreien. Mithilfe seines Helden, eines Losers, einer Groteske,
Satire und Burleske, entlarvt der Autor alle Ideologen (nationale Soziologie,
liberale Demokratie usw.). Gleichzeitig stellt der Autor jedoch seinen Helden und
seinen Protest in Frage, die sich nur als eine besondere Form des engstirnigen
Konformismus herausstellt. Es greift also einen einfachen Deutschen an, der
sich nach den militdrischen Umbriichen wieder einfindet, ohne die Lehren der
Geschichte verstanden zu haben.

Die Besonderheit seiner Erzédhlweise: Die grotesk-absurde, unwahrscheinliche
Geschichte selbst oder Episode entwickelte sich vor dem Hintergrund sehr
spezifischer sozio-historischer, politischer, geographisch-topographischer
Umsténde.

Eine Vielzahl von Themen und Motiven wird moglich, nicht zuletzt aufgrund
der Verwendung der Sprache. Grass driickt das Unaussprechliche oft durch den
Einsatz von Neologismen aus. Die Sprache des Romans ist vor allem die Sprache
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des Oskars, eines verriickten Genies, erginzt durch die Sprache eines vielseitigen
Geschichtenerzéhlers.

Die Danziger Jugend von Oskar sowie Giinter Grass fillt mit dem Aufstieg
sowie dem Untergang des deutschen Nationalsozialismus zusammen (vgl.
inhaltsanga-be.de, 0.J.).

Die Ereignisse des Zweiten Weltkriegs haben sowohl das Leben einfacher
deutscher Biirger als auch insbesondere die Literatur stark beeinflusst. Zu den
Hauptproblemen der Nachkriegszeit gehorten die Zukunft der deutschen Einheit
und das Problem der Generationen, das in engem Kontakt mit dem Problem
,»3Schuld und Siihne der Deutschen® stand.

Das zweite Problem hat im Zusammenhang mit der ,,Entnazifizierung®,
die nach der Konferenz in Potsdam begann, besondere Bedeutung erlangt.
Die Aufgabe der Umerziehung und Bestrafung von aktiven Unterstiitzern
des Nationalsozialismus traf sofort eine ernste Gegenwirkung. Und so gab es
Erklarungen: Nur die offiziellen Mitglieder der NSDAP in Deutschland waren
etwa 8 Millionen und noch weitere 4 Millionen waren Mitglieder der Downline-
Organisationen. Und es war nur die Spitze des Eisbergs.

In der Offentlichkeit wurde die Idee, dass die von den Gewinnern gestartete
Veranstaltung zu einer Parodie der Gerechtigkeit wird, zunehmend geltend
gemacht. Es war kein Zufall, dass der Karikaturist Brockmann die Deutschen mit
aufgestellten Kopfen portritierte, die sie dem Offizier zur Inspektion vorlegten.

Laut dem deutschen Philosophen Karl Jaspers erfordert das ,,Schuldproblem*
eine tiefe moralische und spirituelle Uberwindung, die nicht nur mit einer
gewalttdtigen Bestrafung der begangenen Verbrechen verbunden ist, sondern
auch mit der inneren Erneuerung des Menschen. Und diese Erneuerung fand in
der Literatur seinen Ausdruck, insbesondere in dem Roman von G. Grass ,,Die
Blechtrommel“.

Thematisch setzt ,,Die Blechtrommel die bisherige Tradition der deutschen
Literatur fort. Hier wird die Geschichte Deutschlands vom Ersten Weltkrieg {iber
die Weimarer Republik, den Faschismus und den Zweiten Weltkrieg bis in die
Nachkriegsdeutschland wiederbelebt.

Im Roman gibt es einen Sturz aller Heiligtiimer und Werte der biirgerlichen
Gesellschaft. Der Autor ironisiert iiber Oskar, der eine Art Maske ist. Oskar
Mazerath mit seiner individuellen «grofen Schuld» verkdrpert die nationale
Schuld der Deutschen. Wenn Grasse seine Gedanken zundchst in Oskars Mund
legte, dann stellt er die satirische Interpretation des Helden und seine eigene
Skepsis in Frage. Hinter dem Ton der satirischen Bravour verliert der Autor
die Ratlosigkeit. Im Zentrum des Romans steht der absolute Zweifel. Natiirlich
zeugt die Wahl eines solchen ,,mehrdeutigen Helden fiir die tiefste Skepsis, die
tragische Enttduschung des Schriftstellers.

Dies ist besonders deutlich, wenn Grass direkt von den Verbrechen der
Faschisten spricht. Er tut das selten, offensichtlich aus Angst, in jenes Pathos zu
fallen, mit dem er kdmpft. Aber diese seltenen Seiten sind besonders emotional
und gefiihlsbetont, zum Beispiel die Beschreibung der Massenschlachtung, die
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