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JL.H. JTIiobumuesa
(2. T'opnoexa)
VIK 821.161.1.0(075)

JIPAMATYPTHYECKHUE PEMEWKH B PYCCKOU
JIMTEPATYPE KOHIA XX - HAYAJIA XXI| BEKOB:
K BOITPOCY O THUIIOJIOI'NMA KAHPA

B snoxy mocTMonepHu3Ma, HaurHas ¢ 80-X I'T. IPOILIOro CTOJNETHS,
B PYCCKOH IHTEpaType Hadald TOSBISTECSA MHOTOYHCICHHBIC
nepepaboTK KJIACCHIECKUX TEKCTOB. B mcTopmu nmreparypsl 3TOT
mporecc HaOMIOJaeTcss ¢ MOMCHTA BO3HHKHOBEHHS KIIACCHYECKUX
TekcToB. K mpumepy, K IpamaTyprudeckuM peMeikaM MOXXHO OTHECTH
MBECHI MEPUOAa KIACCHIIU3MA, OCHOBAHHBIC Ha aHTHYHBIX CHOXKETaX:
«Menero» (1635) u «Dmuma» (1659) I1. Kopuens, «Denpy» (1677) u
«Anzgpomaxy» (1667) JK. Pacuna; uHTEpIpETALIMA U3BECTHBIX ITHEC
B JIMTepaType nepBoil monoBuHbl XX Beka (K OpuUMepy, KAHTHTOHY»
(1942) u «Menero» (1946) XK. Anys).

B pycckoit apamaryprum pyoexa XX-XXI| cromernit Hambomee
AKTyalbHBIMH TPETEKCTAMU CTaliM 4eXOBCKuil («Tpu HeBymkd B
ronyoom» (1988) JI. IlerpyiuieBckoif, «BHIIHEBBIH cax HpOXaH?»
(1993) H. Hckpenko, «Moii BumiHEBbIH caguk» A. CiamoBCKOro
(1994), «Cmeptp Dupca» (1997) B. Jleranosa, «I[locmenu BUIIHU B
cany y asau Banm» (1999) A. 3ensunoBa u B. 3abanyesa, «Yaiika
cuena» H. Komsmer (1989), «Bopoma» 0. Kypammuna (1995),
«Yaiika» b. Axynmna (2000), «”"Yaiika” A. II. Yexosa (remix)»
K. Kocrenko (2002), «Yaiiku» (2003) V. Crnupomieka, «BuiHesblii
an Cranucnasckoro» (2010) O. Boraesa); rorosiesckuii («[TanHOUKa»
(1985) u «bpar Ynunkos» (1985) H. Canyp, «bammaukua» (2003)
u «Meptebie ymm» (2011), O. Boraesa, «CrapocBerckas Jr000Bb»
u «Kopob6ouka» (2009) H. Komsaer); miexcompoBckuii («[amier.
Hynesoe nmeiicrBue» (2002) JI. Ilerpymesckoii, «[amier. Bepcus»
(2000) b. AkyHuna).

TakuMm 00pa3zoM, B HacTosIIee BpeMs BO3HHKIA HEOOXOMUMOCTD
OCMBICIIUTE KaHPOBOE MHOT000pasue Mbec-peMeHKoB, BOSHUKIINX B
pycCKOW apamarypruu B O0ibIIOM KosmdecTBe Ha pyOeke XX-XXI
crosietuil. IlosBuiicd HOBBIM TEPMHH <IICEBJIOKJIACCUKA», KOTOPBIHA
MOAYEPKUBACT BTOPHYHOCTD CO3JABAEMBIX TEKCTOB.

CeromHsi y4eHBIC-IUTEPATYpPOBEABl 3arOBOPHIIA O IOSBICHUH
YCTOWYMBON «peMelkoBOi TeHIeHuun». CyIecTBEHHBIM 00pa3oM
B KOHTEKCTE BPEMEHH HM3MEHMIOCH OTHOIICHHE K IIEPBOHCTOYHHKY.
ABTOpBI  TIPEAIIECTBYIOIIMX  BIOX  IONMYCKalM  COOCTBEHHBIE
HMHTEPIPETAINN 00pa30B, COXPAHSS IIPH STOM TOYHOCTH B M3JIOKCHUH
croxera. B coBpeMeHHOM ApaMaTyprui MOKHO HAOIFOIATh IPOIECC €T0
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JIEKOHCTPYKIIMH, TIOMBITKH €T0 AOMUCATH 1 ITEPETHCaTh, TAPOAUPOBAHNE
00pa30oB M TEKCTa B IEJIOM, a TaKKe NEKOHCTPYKIMIO CTaBIIEH yxke
KJIACCHUYECKOW peleniuu npousBeneHuil. Hepeako 3T mpuBoauT
K JeCTpyKuuu nperekcra. M aBTOpoM nenaercs 3TO HaMEpPEHHO.
Nmenno nonoOHas mepezeska U sIBISETCS ero 3CTeTUYEeCKON 3ajadeil.
TUNWYHBLA 171 TOCTMOACPHUCTCKON Happaluy IPUEM — UPOHUYECKOE
nuTHpoBaHne. TakuM 00pa3oM, KIACCHYECKWH MEPBOMCTOYHHK
MPOBEPSIETCST  «HA TPOYHOCTH». OCTAIOTCS JM  aKTyaJbHBIMHU
aKCHOJIOTMYECKHE KOIbl, 3aJIOKEHHBIE B HEM, jkaHpoBas (opma
MIPOM3BECHUS, U TOJDKHA JIM OBITh OAHO3HAYHOU, c(hopMHUpOBaBILEiics
OKOHYaTeNbHO ero penenuus. «Kiaccuka — yHUBEpCAIbHBIN S3BIK,
OCHOBaHHBI Ha a0CONIOTHBIX WEHHOCTSAX. Pycckas mmreparypa
3omororo XIX Beka crama HEpacwJICHUMBIM EIMHCTBOM, HEKOM
THUITOJIOTHYECKON OOIIHOCTBIO, Mepel KOTOPO OTCTYNAIOT pa3IHdHs
MEXy OTACIbHBIMHU IHUCATENAMU», — OTMedaroT KpuTuku 1. Baiins
u A. Tenuc [1]. K s3ToMy MOXHO 100aBUTE, Y4TO HE TOJIBKO KIACCHKA
PYCCKOI1 TuTeparypbl, HO U 3apyOekHasi B TOM YHCIIE.

OpHOW M3 akTyalbHBIX TEOPETHUYECKHX MpoOIeM ocTaeTcs
HE TOJBKO BONPOC TEPMHUHOJIOTHH, HO W TpoOieMa THIOJIOTHH
JpaMaTypru4ecKux peMenKoB.

CywecTByIolMe  HEMHOTOYMCIEHHBIE  Kiaccuukauuu  He
OXBaTBIBAIOT BCETO MAacCHBa IbEC YKAa3aHHOIO JKaHpa MO NPUYHHE
HEYeTKO 0003HAYEHHBIX >KaHPOBBIX MPHU3HAKOB, MOJOXEHHBIX B UX
OCHOBY.

OOmen3BecTHOM sBIseTCs KiaccUpUKaus Y. DKo, KOTOPHIA B
pabore «VHHOBamus W MOBTOpeHME. MEXTy 3CTCTHKOM MomepHa
U TOCTMOJAEpPHa» BIIEPBBIE MPEIOKMI KiIacCU(UKAUIO BHIOB
XyJI0’)KECTBEHHOT'O TBOPYECTBA, B OCHOBE KOTOPBIX JIE)KHUT IOBTOPEHHE
«PaccmoTpuM crydail, B KoTOpoM: (a) HaM MPEACTABIEHO HEYTO
KaKk OpPHIHHAIBHOEC M OTIMYHOE OT Apyroro (B COOTBETCTBHH C
TpeGOBaHUAMH ICTETUKU MonepHa); (6) HaM U3BECTHO, YTO 3Ta BEIIb
MMOBTOPSIET IPYTYIO, KOTOpas HaM yXe W3BECTHA, U (B) HECMOTpS Ha
3TO — TOYHEE CKa3aTh, UMEHHO MOJTOMY, — OHa HAM HPABUTCS (M MbI
ee TOKyIaem).

IepBbiit THI MOBTOpeHUst — 310 retake, wim moBTOpHAs cheMKa.
B sToMm ciydae eme pa3 oOparmaioTcst K IEpCOHaXKaM, MMEBIIUM
ycrnex B APYyTrOM MOBECTBOBAHUH, W PACCKA3BIBAETCS TO, UTO C HUMHU
MPOU30IILIO MOCJE X MEePBOTO NpuKiIoueHus. Hanbonee n3BecTHBIN
MpUMEpP IOBTOPHOW ChEMKH» — 3TO «J/IBaAumare JET CHoycTs»
Anexcanppa [[roMa; coBceM CBEXHIl IPUMEpP BEPCUU KITPOAOIKEHUE
cienyer» — «3Be3nnble BOMHBD ik «Cynepmen». «Retake» 3aBucur
OT KOMMEpUYECKOTo pemeHus. He CylecTByeT HHKakoro IpaBHIIA,
4TOOBI y3HATh, JOJDKHA JIM BTOpAasi CEPHsI BOCIPOU3BOIUTH MEPBYIO
KaK (pUBOJIbHAS «BapHAIM HA TEMY» WU e CO3/1aBaTh aOCOIFOTHO
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HOBYIO HCTOPHUIO, HO C TeMH e repoaMmu. «IloBropnas cbemka»
BOBCE HE IPUIOBOPEHA K MOBTOPEHUI0. SIpkuil mpumep ToMy —
MHOTOYHCJICHHBIC TIOBECTBOBAHUSA O KOpojie ApType, KOTopele 0e3
ycTanu MyconsT crpaganus Jlancenora unu Ilepcusains.

«Pumeiik» (remake (mepemesnka)) 3aKIFOYaeTCST B TOM, YTOOBI
pacckaszaTb 3aHOBO HUCTOpPHIO, KOTOpas HMena ycmex. Bospmem
HeckoH4YaeMble Bepcuu «Jlokropa Jxexkuna» win «MATEKHUKOB
n3 bayntu». Hcropuss HCKyccTBa M JIUTEpaTypbl H300MIIyeT
MICEBAOPUMEIKaMHI, KOTOPHIC MOSBISUINCH BCSKHH pa3, dYTOOBI
cka3zaTb HeuTo uHoe. Bee npoussenenus lllekcniupa — 310 puMeiik
IpEIIECTBYIOUX UCTOpUi. HekoTopble «uHTEpecHbIE» pUMENKU
MOryT u306exkars rmosropa» [6].

A. Ypunkui, OIUPasiCh Ha KHHEMaTorpapuiecKoe
IPOUCXOXKJCHUE TEPMUHA «peMeilk», HO MpU3HaBas MIUPOKYIO
pacIpoCTpaHeHHOCTh SIBICHUS B APYTHX BUAAX UCKYCCTBA, BBIICISACT
n-peMeiik u ncepgopeMeiik. Mexons n3 ocobeHHOCTEH B3aMMOCBS3H
BTOPUYHOTO TEKCTa M TEKCTA-TIEPBOMCTOYHUKA, OH pa3/ieNseT IBa
MOHATHS: HEMOCPEICTBEHHO peMelk U ncesropeMeiik. [log nepBbiM
MOHUMAETCS] TTOCTMOJEPHUCTCKUM peMEeHK — «TeKCT, MOBTOPSIFOLIUH
OOIIYIO CIOXKETHYIO CXEMY IIEPBOMCTOYHUKA, IOCTOSHHO OTCBLIAIOMINI
K TEepBONCTOYHMKY, IIOCTOSHHO IIUTHPYIOIINA MEpBONCTOYHHK,
npsMo WK TpaBecTuitHo» [5]. Hacrosimium peMeiikoM oH Ha3bIBaeT
n-peMeiik, a HMMEHHO IIOCTMOJEPHUCTCKUH pemeilk, B OCHOBe
KOTOPOTO JIEXKUT UTPOBOM MOAX0A K opuruHany. K nocnennemy aBTop
OTHOCHT NIPOU3BEIEHHS, KOTOPbIE MOTYT ObITh IPOUUTAHBI O€3 3HAHUS
npetexcra. K Takoro pona nepenenkamM KpUTUK OTHOCHT, HalpUMED,
nosBects Jleonuna boponuna «XKeHmuHa ¥ Mope», SBIAOLIYIOCA
pemeiikom Ha nosecth «Tamanb» M. 1O. JlepmoHnTOBa. YpHLKHiA
TOBOPUT O TOM, YTO IIOBECTh bopommHa BOCIPHHUMAETCS Kak
CaMOCTOSITEIbHOE MPOU3BEIEHHUE, U UUTATENb, KOTOPBIH HE 3HAKOM
C IEpMOHTOBCKOM «TaMaHbI0», MOXKET MOHATH TEKCT NepeaeiKu 0e3
yiep6a Asst CMbICIIA IPOYUTAHHOTO.

EnuncTBeHHAs MpoOIeMa, BO3HUKAIOIIAS B CBA3HU C TIPETIOKCHHOM
JIOTUYHOW THWIIONIOTHEH, — 3TO MECTO, KOTOpOE 3aHUMAIOT B ITOH
KJIACCU(PUKAIMN PEMEWKH, KOTOphIe O00NaJaloT aMOWBaJICHTHOM
IPUPOJOH, T.€. MOT'YT BOCIIPUHUMATHCS X KaK CAMOCTOSITENIbHBIE, U KaK
3aBUCHMBIE OT IIPETEKCTa OAHOBPEMEHHO. IIpMepOM MOXKET CIIy>KUTb
nbeca «Anekceil Kapennn» Bacunust Curapesa, Iie INaBHbIM I'epoeM
CTaHOBHTCSI My’X AHHBI, KOTOPBIH «Hauwien 8 cebe cuibl npoCmums»,
MIOCKOJIBKY HPOIIEHNE HE OTPaHWYHMBACT HUYBIO CBOOOAY, HE NEIHUT
Jofel Ha Tex, KTO IpaB, M TeX, KTO HE NpaB; 3TO TyXOBHAS CHIIA,
KOTOpasi IpeBpaILaeT 3710 B J0OPO, pEBHOCTH B TI000Bb, CTPalaHUA B
couyBcTBUE» [2]. B (unane abComMOTHO HEBO3MOKHO HATH B 00pa3e
KapeHnHa 4T0-TO OT 4epcTBOrO OE3IMKOr0 YMHOBHUKA, KAKUM OH
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MpeACcTaeT B Hayalsle mbechl. 11 coBepIIeHHO HEBO3ZMOYKHO COOTHECTH
ero ¢ repoeM JI. ToscToro — «31m0i MalIuHON».

E. TapazeBuu BbIAeNsA€T peMENK-PETPOIYKIIUIO, PEMEIK-CHUKBET,
PEMENK-MOTHB, pEMEHK-KOHTaMUHAIIMIO, peMerK-cted. B ocHoBe
MPE/UIOKEHHON ~ KIIaCCH(PHUKALIMU  JIGKUT CIHOCO0  «IepefesKu»
KJIACCUYECKUX Mpou3BeAeHU. Pemelk-penponykuus mepeBOIUT
TEKCT MEePBOMCTOYHUKA U3 OJHOIO JIMTEPATYpPHOTO poja B JAPYIoii,
K TMpuUMepy, pOMaH mpeBpamiaercsi B mbecy. «Pumeilk-moTus
IPECTABIAET TaKyl0 CTPYKTypy, B KOTOpOM HCHOJIB3yeTcd W
IIpeTepleBaeT HOBYI MIEHHO-Xy[JOXKECTBEHHYIO HHTEPIPETaLHIO
OCHOBHOM MOTHUB NE€PBOUCTOYHUKA; PUMENK-CUKBEI — NPOJOIKEHUE
CIOKETHOH OCHOBBI OpurHHajia. [Ipu 3TOM Apamarypr 3adacTyio He
TOJIBKO COXPaHSET CUCTEMY MEePCOHaKEH, HO U BBOAUT HOBBIX FEPOEB,
BOCHPOM3BOJS KOHIEMLHUIO OpUTHMHANA; PUMEHK-KOHTaMUHALNA
coenuHseT B cebe HE OOUH KIACCHYECKHH CIOXKET, a cpasy
HECKOJIBKO; pPHMEHK-cTe® — Takoi cmocol Mepemenky, B KOTOPOM
JpaMaTypru AaHHBIX [IbEC MOJHOCTHIO AEKOHCTPYUPYIOT OPUTHMHAJIBI
C LENbI0 HE TOJBbKO Pa3Bliedb YUTATENd, HO M MEPEOCMBICIUTH Te
pobJeMbl, KOTOpbIE CTaBWIIM Iepen coOoil Kiaccuku. dpamarypru
TpaHc(POPMUPYIOT UACHHO-TEMaTHYECKUI YPOBEHb IEPBOMCTOYHHKA,
ero JKaHp, CUCTeMY MepcoHaxeil, konpmukT» [4, c. 319].

C. P. CmupHOB npesiaraeT BbIACIUTD CIEIYIOIUE Pa3HOBUAHOCTH
XKaHpa — PEeMEHK-IEeTEeKTHB, peMeNK-(paHTa3hIo, peMEHK-Tpareauio
[3]. TIpuMepom pemeiika-IeTEKTHBA MOXKET CIOYKUTH «Yaiika»
b. Axynuna, pemeiika-panrazuu — «Tpoiikacemepkary3» Hukonas
Konsimpl, psan npousBenenuit Humbsl Canyp, cpeau KOTOPBIX
«ITanHouka» u «Ilamsatu Ilewopuna», mpeca O. Ilumkuna «AHHa
Kapennna - 2», pemelika-Tparequun — «BaJeHTHHOB JICHBY»
W. Beipsinaesa, «Cmepts Mnbu Hnbuya» M. VYrapos. Opnaxo B
MIPEUIOKEHHOHN Kitaccu(uKaliy, BO-TIEPBBIX, OTCYTCTBYET KOMEIMs,
BO-BTOPBIX, HE BIOJHE MOHATHO, KaKUE >KaHPOBbIE MPU3HAKU OBLIH
IOJIOKEHBI B OCHOBY MOJJOOHOTO JIeeHus.

Bonpoc Tumonornn peMenkoB OTYACTH MOXKET OBITh pellleH,
€CJIM OCHOBOIIOJIArarolllM IIPU3HAKOM CTaHET OTHOIIEHUE aBTOpa K
MIPETEKCTY.

Ha 3ToM 0CHOBaHMH MOYKHO BBIJICJIUTH:

1. TpaguuuoHHblE peMEHKH, MPOU3BEACHUSA, B  KOTOPBIX
MIOJTHOCTBIO MIIK YACTHYHO COXPaHSETCA CIOXKET, a TAKKE TVIABHYIO POJIb
UTPalOT MEPCOHAXH, IPUCYTCTBYIOLINE B TEKCTE-IIEPBOUCTOUHHKE
(H. Camyp «IlanHouka»). B TpamunuMoHHOM peMeiike MOXKHO
HaOMIOaTh HMHTEPTEKCTYaJIBHOCTh, YAaCTHYHYIO JCKOHCTPYKIIHIO
MIPETEeKCTa, HO MEPBOMCTOYHHK HE pa3pylIaeTcs, Kak He pa3pylIaeTcs
U ero BocupusTHe. B pesyisrare BO3HUKAET CBOETO poja MOJJIeNKa,
CUMYIISKD.
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2. Pemeiiku-mactumm. OTo mbhechl —  Je(OpMHUpOBaHHBIE
KOIMUM MPETEKCTOB, B HUX IOJHOCTBIO U3MEHSETCS UPOHUYECKU
MIEPEOCMBIBACTCS U TAPOIUPYETCS COOBITHHHBINA psf, HU3MCHSCTCS
XpOHOTOII, Hadoc, pacCINpPIETCs CHCTEMa IEPCOHAXKEH, pacIIUpseTCs
unreprekcryansHoe none. (H. Canyp «bpar Uuumko»). MmenHo
B peMelkax MNOAOOHOrO poja MOXKHO HaOIIoaTh UPOHHYECKOE
OTHOILIEHHE K IEPBOUCTOYHUKY U AEKOHCTPYKIUIO IEPBOUCTOYHUKA U
HEpeKO AECTPYKIIUIO PELeNIUH KIaCCHUECKOTrO IPOU3BEACHHUSL.

IIpumepoM pemelika BTOPOro TUIIA MOXKET CILy)KUTh IIbeca
«Cwmepth Unbn Uipnua» (2000) — pemeiik pomana U. A. T'oHuaposa
«O610M0B». OHa coctonT U3 11 KapTWH W NEnUTCS Ha JIBE YaCTH.
KonnyecTBo nepcoHaxe crano 3Ha4uTeNbHO MeHble: Winbs Mneny
Oo6momoB, ero cimyra 3axap, Auzapeir MpanoBuu Illtomen, Ombra
Wnwunckas, Arapes MarBeesHa [Timenunsina u ee netu. [losBunucs
HOBBIE TE€poH. NOKTOp Apkanauii M JBa IOCIaHHUKA. B mbece
MPUCYTCTBYET MOTHB yXOJla OT PEaIbHOCTH. YTapoBcKuii O6I0MOB —
repoii, 6epexHO OXPAHSIONINI CBOH BHYTPEHHUI MUp, MUpP OOTaTHIH,
OT CTOJIKHOBEHUS C JEHCTBUTENBHOCTBIO. B pemelike MpUCYTCTBYIOT
3NIEMEHTB! a0CYPAUCTCKON MOATUKHU, AEKOHCTPYKIUM MOJBEPraroTCs
BCeE IIaBHbIE T€POU MPETEKCTa.

besycioBHO, TOBOPUTH 00 HCYEPNAHHOCTH NPOOJIEMBI paHO.
CoBpeMeHHBIE  JpaMaTypruyeckue peMeMKH  HyKAalTci B
CHUCT€MaTHU3allud, OINMCAHUU U IIOJIHOLIEHHOM TEOPETUYECKOM
OCMBICIIEHUH.
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Jlrooumuesa JIL.H. [Ipamarypruuyeckue peMeiiku B pyccKoii
Juteparype koHuma XX — Hayama XXI| BekoB: Kk Bompocy o
THIIOJIOTMH KaAHpPa

CraTbst  TOCBSIEHa  HMCCIENOBaHHMIO  TpoOIeMbl  KaHpa
JIpaMaTypruueckoro pemeiika B PyccKoil nureparype pyoOexa XX-
XXI cronerunit u ero TUNOJIOTUU. B HccneqoBaHUN aHATU3UPYIOTCS
CYIIECTBYIOIINE KIACCU(PUKAMM ¥ NPEANPUHIMACTCS IIOTBITKA
CO3aHus COOCTBEHHOM.

KiioueBble cjoBa: peMelK, NpPETEKCT, JEKOHCTPYKIIMA,
JEeCTPYKLHUSL.

SUMMARY

Lyubimtseva L. N. Dramatic remakes in Russian literature of
the late XX - early XXI century: the question of typology

The article deals with the problem of the genre of dramatic
remakes in Russian literature of the late XX — early XXI centuries
and its typology. The study analyzes the existing classifications and
attempts to create another one.

Key words: remake, pretext, deconstruction, destruction.

L.N. Lyubimtseva,
K.A. Kochetova
(Gorlovka)
VIK 82.0

EN REVENANT ALA QUESTION DE L’ORIGINE DU
STYLE LITTERAIRE «THEATRE DE L’ABSURDE»

Les premiéres conditions préalables a la formation de I’absurdisme
ont apparu au XX siecle, dans la littérature de la Russie sovietique.
Dés son apparition I’absurde est au groupe créatif OBERIOU (c’est-a-
dire Association pour I’Art réel). La premiére date mémoriale de leur
activité professionnelle est le 24 janvier 1928, quand ils ont organisé
leur premiéere présentation a la «Maison de I’impression». Daniil
Kharms, Alexandre VVvedenski, Nikolai Zabolotski, Igor Bakhterev et
les autres participants déclarent les principes essentiels de I’union : la
désolation des procédés littéraires existants a I’aide de I’utilisation des
moyens absurdes, la recherche de nouvelles maniere de déscription
de la réalité en échange de celle déja démodée et non actuelle, a leur
opinion. Il est stir que I’activité de ’OBERIOU c’était la conséquence
des événements historiques du siecle. Donc, leur envie de réformer
les traditions littéraires déja existantes était dictée par les conceptions
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du monde dominantes a la société russe de I’époque. Mais les voies
et les moyens choisis par le groupe (cela veut dire, absurdistes,
privés du sens) n’étaient compris ni par le public, ni par les critiques.
Malheureusement, la fin de I’absurdisme engendré était honteuse ;
presque tous les poétes ont péri pendant les Grandes Purges.

Cette époque-la on considére lecommencementet le développement
de laphilosophie de I’existentialisme — le courant philosophique sortant
des travaux de F. Nietzsche et de S. Kierkegaard, qui proclamaient
I’existence de I’hnomme comme un phénomene irrationnel et unique.
Avec I’apparition de ce courant, I’art mondiale a besoin de nouvelles
expressions de la pensée artistique et de nouvelles tendances. Ainsi,
la société avait besoin de nouvelles demandes spirituels ce qui a
provoqué les recherches de nouvelles formes artistiques aux differents
domaines de I’art.

Tradionnellemet, les critiques littéraires reconnaissent que I’étape
suivante du développement de I’absurdisme comme courant littéraire
c’est I'oeuvre des deux représentants les plus fameux — d’Eugeéne
lonesco et de Samuel Beckett, les sources de I’oeuvre desquels se
trouvent aux quetions de I’existentialisme. Pour mentionner, il faut
avouer que c’était le genre du roman qui a obtenu la popularisation
exeptionnelle pendant la période entre les deux guerres mondiales
(par exemple, on peut I’observer dans I’importance et I’actualité
de I’ouvre d’Erich Maria Remarque). Cependant, aprés la Seconde
Guerre Mondiale les genres épiques (et surtout le roman) perdent leur
actualité, en cédant la place a la dramaturgie, cela veut dire —au Théatre
de I’absurde. C’est le 1950 qui est nommé la date de la naissance du
théatre absurdique, a cause de I’apparition de la premiére «antidrame»
d’Eugene lonesco «La Cantatrice Chauve» [5, c. 454] dans laquelle
lonesco forme certains postulats de I’absurdisme. Ainsi, il proclame
I’absurdité du déterminisme et de la nécessité des liens de causalité. Les
actions dans la piece sont séparées, elles n’ont pas de cause premiére et
de conséquence, grace a quoi les héros réagissent a tel ou tel événement
d’une maniére inadéquate et avec stupéfaction [6, c. 455]. Outre cela,
une autre variante de la manifestation de I’absurdisme dans une ouevre
est la désobéissance du postulat de la mémoire commune, quand les
personnages, étant les époux, se reconnaissent pas a pas [6, c. 456].

lonesco lui-méme a avoué que la création de la piece a été
provoquée par le manuel de conversation d’anglais, dans lequel
les héros des dialogues se faisait savoir les vérités bien connues et
évidentes pour tous les participants (par example, le mari a informé
sa femme qu’ils ont deux enfants). Dans la simplicité de ces phrases
I’auteur a trouvé la charge géniale du language contemporaine et de
la réalité qui I’éntourait, ou I’homme est devenu victime des slogans
imposés de I’extérieur, en les répétant sans réflichir, sans tacher de les
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remplir du sens minimale. L’absurdité se trouve méme dans le titre
de la pi¢ce, apparu par hasard, a la suite du lapsus de I’acteur qui
la lisait, et ce truc a été éstimé bien par I’auteur. Le premier titre de
I’oeuvre était «L’anglais sans peine», a quoi on peut facilement voir
la référence a I’histoire de son apparition.

Dans ses oeuvres suivantes E. lonesco fait les traditions de
I’absurde d’endurer une transformation : par example, dans la piéce
«Rhinocéros» les héros obtiennent les noms ; une idée directe se
déclarent, ce qui soumet les actions de la piéce dénuées du sens et
stupide du premier coup d’oeuil. Elle est exprimée par une métaphore
bien comprise et claire, actuelle et fraiche pour la société de I’époque.

Cependant, I’absurdité reste encore I’instrument essentiel de
I’auteur, le moyen principal de I’expression. La réflexion commune
sur I”¢laboration du courant E.lonesco présente dans un de ses essais
[3], en expliquant qu’il ne faut pas suivre les traditions dictées par
le théatre des boulevards (par example, en reflétant seulement la vie
quotidienne), ou suivre le théatre de Bertolt Brecht (qu’il considérait
comme trop politisé¢) qui était déja formé et qui a occupé la scene
européene pendant les années 30-40 du XX siécle. Les pieces d’E.
lonesco ne seressemblentaux oeuvresde S. Beckettet W. Hildesheimer;
avant tout — grace au fait qu’il ne voit pas a I’absurde de chaos ou
de tragédie, mais «la farce composante les possibilités intarissables
pour I’expériment scénique» [2, ¢. 379], qui est capable de découvrir
les traits caricaturaux de la réalité. «Nous <...> avons commencé a
présenter le monde et la vie en leur réalité paradoxale, sans le sucrer
ou adourcir. Théatre doit apprendre a I’enfant la liberté du choix, il ne
comprend ni sa propre vie, ni lui-méme. Et c’est de cette vie humaine,
d’ou notre théatre est né» [1, c. 5], — écrivait Eugéne lonesco.

C’est I’époque quand S. Beckett, un nouvel représentant de
I’absurdisme, arrive a la scéne littéraire mondiale. Sa piéce «En
attendant Godot», écrit en 1952 est devenue la plus célébre parmi
ses oeuvres. Les héros principaux de la piéce sont les vagabonds
Vladimir et Estragon qui perdent les jours en attendant un nommé
Godot. L’absurdité de cette attente est exprimé dans la plainte d’un
de ses personnages : «Rien ne se passe, personne ne vient, personne
ne s’en va, c’est terrible» [2, c. 380]. Vraiement, s’embourbé dans le
temps, les héros se consolent de telle pensée, que leur vie se remplira
du sens et gagnera une orientation vers un but précis avec I’arrivée
de Godot. Le but principal de S. Beckett était I’aspiration a montrer
‘rien’, a présenter I’absence des actions dans laquelle, selon lui, on
voit I’absurdité et I’inutilité de la vie humaine en général. L’action
de la piéce passe circulairement, a la fin les personnages restent la,
ou ils étaient au début ; méme avec la présence d’un dynamisme
(Iarrivée des autres héros, le changement des décorations), rien ne
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se passe et ne bouge. Et, comme dans les ouvrages d’E.lonesco, il
n’y a pas de mécanisme des liens de causalité dans la piece, et cela
montre Iaffinité a I"autre absurdiste. Ce qui reste intéressant, c’est
gue le personnage de Godot n’est pas décris par I’auteur ; il peut étre
traité comme le Dieu, comme la Mort ou comme une personne forte,
capable a changer la vie des héros. Selon S. Beckett lui-méme : «Si je
savais [qui est Godot], je I’écrirai dans la piéce» [6, c. 47].

Les ouvrages des auteurs nommeés (et des écrivains qui n’étaient
pas indiqués dans cet article) forment le théatre de I’absurde
comme un courant littéraire a valeur requise, qui demandait, sans
dotte, la description. En 1962 Martin Esslin a créé un grand travail
théorique «Théatre d’absurde», dans lequel il propose pour la
premiére fois un autre titre pour cette sorte de la littérature. Cette
définition est devenue habituelle, en s’étant transformée plus tard
en terme. Dans le courant décris, Esslin a scruté une idée d’Albert
Camus, incarnée au théatre, qui exprimait I’absurdité de la vie
énoncé pour la premiere fois dans «Le Mythe de Sisyphe». C’est
mieux de noter, que M.Esslin nommait parmi les dramaturges
principaux non seulement E.lonesco et S.Beckett, mais aussi Jean
Genet, Arthur Adamov, Tom Stoppard, Fernando Arrabal, Harold
Pinter, Edward Albee, Jean Tardieu.

Ainsi, au milieu du XX siecle, aprés la Deuxieme Guerre
Mondiale, une nouvelle étape du développement de la dramaturgie a
été formée ; il comprenait I’élaboration de la problématique et de la
poétique du théatre de I’absurde. Son idée essentielle était une mise
a nue de la réalité grotesque et vicieuse a I’aide de I’utilisation dans
les ouvrages de I’absurdité, de la confusion et de I’antilogique. Le
théatre de I’absurde est devenu le terrain de I’activité créative des
écrivains suivants : Samuel Beckett, Eugéne lonesco, Martin Esslin
(le théoricien essentiel du courant), Jean Genet, Arthur Adamov, Jean
Tardieu et les autres.
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AHHOTANMUSA

JIrooumuena JI.H., KouetoBa K.A. K Bonnpocy Bo3HMKHOBeHH S
JINTEPaTYPHOI0 HANPaBJIeHHUA «TeaTp adbcypaa»

CraTbsl TOCBSIIEHAa PACCMOTPEHHIO MCTOPHUH BO3HUKHOBEHHS
JUTEpaTypHOTO HAIIPaBJICHUS «TeaTp abcypaa». ABTOpbI aHATTU3UPYIOT
sTanbl GOPMUPOBAHUS TEOPUH U TOITUKU HANIPABJICHUs, 00palasich K
paboTaM BBLIAIOMINXCS JINTCPATYPOBEIOB U MICATENICH, CBI3AHHBIX C
npoOreMaMy CTAaHOBIICHHS M BHEIPEHHS B Xy 0XKECTBEHHYIO TPAKTUKY
OCHOBHBIX JIEMEHTOB ACTETHKHU H ITOITHKH «Tearpa adbcyprua».

KiroueBble cioBa: npamaryprusi, «rearp abcypaa», 3CTETHKA,
MO3THUKA.

SUMMARY

Lyubimtseva L. N., Kochetova K.A. On the origin of the
literarytrend «theater of the absurd»

The article is focused on the genesis of the literary trend «theater
of the absurd». The authors analyse the stages of the formation of the
theory and poetics of the trend applying to the works of outstanding
literary critics and writers devoted to the problems of the development
of the basic aesthetic and poetic elements of «theater of the absurd»
and the irintroduction in to the artistic practice.

Key words: dramaturgy, «theater of the absurd», aesthetics,
poetics.
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